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Le sixieme film de Jim Jarmusch fait figure dOex-
ception dans son luvre. DZlaissant I0ZIZgance
arty et IQunivers urbain contemporain de ses prZ-
cZdents films, le cinZaste indZpendant amZricain
sOinstalle dans IO0uest de la fin dusktie et
sOempare du western pour le subvertir. Son geste
dOappropriation est double. DOune part, il porte *

la limite la tradition du C western critique E, en
garde le squelette pour tourner en dZrision le
mythe de IOOuest et les conventions du genreré@satjtioin de proposer une ver-

sion contemporaine et ironique du western, il fait le chemin inverse : un retour aux
sources dOavant la codification du genre, un cmamgele perspective qui dZlaisse

la vision blanche de IO0uest pour sOaventurer au plus profond de la culture amZrin-
dienne. Le noir-et-blanc nuancZ dOune infinitZ de gris, lacZrZ de fondus au noir, la
guitare obsZdante de Neil Young, la poZsie prapieZtie William Blake et une struc-

ture narrative circulaire sDassocient pour faPedd Manine mZditation burlesque

et poZtique sur la mZtamorphose spirituelle d®un homme et son passage de la vie ~

la mort.
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SYNOPSIS

Ce livret est dZcoupZ en deux niveaux. Le
premier est le texte principal, rZdigZ par
un membre de la rZdaction des Cahiers
du cinZma. Il se partage entre des parties
informatives et d'autres plus strictement
analytiques. L'accent y est portZ sur la
prZcision des rubriques, dans la pers-
pective de dZgager ~ chaque fois des
cadres diffZrents pour la rZflexion et pour
le travail : rZcit, acteur, sZquenceE ou en-

William Blake prend le train vers IOOuest pour y exercer le mZtier de comp- ) N .
core : encha’nement de plans, archZtypes

table. ArrivZ dans la sinistre ville de Machine, il sOy trouve accusZ " tort dOun ;. oo oo point technique, rap-
double meurtre et prend la fuite, une balle logZe pres du clur. AccompagnZ ports du cinZma avec les autres arts,
de Nobody, un Indien cultivZ qui le prend pour le poste anglais William etc. VariZtZ des vitesses et des angles
Blake, il sOengage dans un pZriple " travers iG&uegje. Affaibli par la bles- dOapproche : sOil veille " la cohZrence, le
sure et la faim, poursuivi par des tueurs " gages, initiZ ~ la culture indienne discours ne saurait viser IOunicitZ. De
par Nobody, il fait une sZrie de rencontres qui le mZtamorphosent, de comp- ~ m*me, |0Zventail de ses registres B cri-
table maladroit en implacable tueur de Blancsellirhen Indien au terme du tique, historique, thZorique B ne prZtend

voyage, dZrivant dans un cano* vers I®horizon ocZanique. pas offrir une lecture exhaustive du film,
mais propose un ensemble dOentrZes " la

fois locales et ouvertes, afin que ce livret
puisse stre pour le professeur un outil
disponible ~ une diversitZ dOusages.
SignalZ par les zones grisZes, rZdigZ par
un enseignant agrZgZ, le deuxieme niveau
concerne la pZdagogie proprement dite.

Il se dZcoupe lui-meme en deux volets. Le
premier est constituZ d® OOuvertures pZda-
gogiquesO directement dZduites du texte

Dead man InterprZtation
USA / Allemagne / Japon 1995

RZalisation : Jim Jarmusch William Blake : Johnny Depp principal, le second d’ OAteliersO dont I'ob-
Production : Demetra J. MacBride Nobody : Gary Farmer Jectif est de proposer des exercices impli-
ScZnario : Jim Jarmusch Cole Wilson : Lance Henriksen quant la participation des Zl-ves.

Image : Robby MYller Conway Twill : Michael Wincott

Montage : Jay Rabinowitz Thel Russel : Mili Avital

DZcor : Robert Ziembicki Salvatore G Sally E Jenko : lggy Pop

Musique : Neil Young John Dickinson : Robert Mitchum
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LE RfALISATEUR

LOindZpendance ~ tout prix

Jim Jarmusch na’t en 1953 "~ Akron, pres de Cleveland, la ville dOorigine dersonnages archZtypiques ; du second la dZconstruction du rZcit, la durZe de
William Blake dan®ead ManSon pere est cadre chez Goodyear, sa mere cri-plans, la distance contemplative et ironique ait ef¢ la psychologie. En 1985,
tique de cinZma dans un journal local. EncouragZ par sa grand-mere " cultiv€own by LayZpopZe absurde de trois taulards en noir-et-blanc, re<oit les hon-
sa passion pour la poZsie, il sOinscrit en 197dlun®ia University, oe il neurs de la compZtition cannoise. Jarmusch confionegoZt pour les castings
obtient un dipl™me en Anglais et LittZrature amZricaine. Deux films en noir-éiybrides, entre cinZma et rock : le trio dOacteurs rZunit John Lurie, Robert
blanc et avec Robert Mitchum lui font forte impressida Nuit du chasseur Benigni et Tom Waits, qui compose la bande originale.

(1955), de Charles Laughton, et le thrillérunder Rogd958), dOArthur Ripley. MZlange des cultures et hybridation rock carae#irison film suivantylystery

En 1975, au cours dOun sZjour ~ Paris, il frZquente la CinZmatheque fran-aiSein, destins croisZs de marginaux ~ Memphis, autoutadéigure dOElvis

oe il dZcouvre les Tuvres qui deviendront ses rZfZrences : Ozu, Mizoguchi eéPresley. Revenant " la couleMystery Traimarque aussi le dZbut dOune longue
Imamura, Dreyer, Bresson et Fuller. pZriode de doute. En manque dOinspiration, Jarmusch se rZfugie dans le form
De retour > New York, il entre dans la prestigiedisele de cinZma de New York court, avec le film ~ sketch@dight on Eartht la sZrie de courts-mZtrages ras-
University, oe il rencontre Wim Wenders et Nicholas Ray. Le premier IOengagemblZs en 2004 sous le ti@effee and Cigarettes

comme assistant de production éiightning Over Watesion documentaire sur  En 1995, Jarmusch trouve un second souffle &esd Manen sOZcartant

les dernieres annZes de la vie de Ray. Pendant ses Ztudes, Jarmusch satisfé@sae ironie new-yorkaise qui finissait par tourner " vide. En G885t Dqg
passion pour le rock en rejoignant le gromesv wavBel Byzanteens. EncouragZ transposition du film de samouraes dans la cultuaaggta-rap, confirme ce

par Ray et le cinZaste indZpendant Amos Podiséufargent dOune bourse pourchangement de ton et ce renouveBroken Flowef2005), son dernier film *
financer son film de fin dOZtudeermanent VacatiddiffusZ en Europe dans ce jour, profite de la popularitZ de IOacteuMBitray et remporte le Grand Prix

le circuit artistique, le film obtient une rZputati underground immZdiate. Le ~ Cannes.

style et IQunivers de Jarmusch sont posZs : I®erkmice dOun jeune homme En vingt-cing ans de carriere, Jim Jarmusch n@siAdae huit longs-mZtrages.
dZsoeuvrZ, de longs plans contemplatifs en nditeete, IOimportance de la Son ami Aki Kaurismaki 10a qualifiZdeinZaste le plus lent du mor@ette
musique B ici, le jazz mZlancolique dOun actdilimgie new-yorkais John Lurie.  parcimonie sOexplique aussi par son obstination " travailler en totale indZpen
En 1981, le producteur de Wenders, impressionnZ Remmanent Vacation dance ~10Zgard de IQindustrie. Jarmusch a tagfasiles offres dOHollywood,
donne ~ Jarmusch quarante minutes de pellicule pour rZaliser un court-mZtrarZfZrant > dOhypothZtiques rZussites commetaigkantie dOun contr™|e total
ge. Filmant chaque scene en un unique plan-sZquence, il rZussit IOexploit d®absa crZation. Ses premiers succes ont ouvert la voie ~ de nombreux jeune:
tenir un film de 35 minutesStranger than ParadiiedZcide de dZvelopper cinZastes new-yorkais (Kevin Smith, Spike LeeE) et suscitZ un renouveau du
IOhistoire pour en faire un long-mZtrage. En 1983, le court remporte le prix dsZma indZpendant amZricain. Vingt ans plus tard, tandis que cette catZgori
la critique au festival de Rotterdam ; en 1984CkmZra dOOr attribuZe ~ nOest souvent que le sas dOentrZe vers leetlysiosdiens pressZs dOen digZ-
Cannes au long fait de Jarmusch la nouvelle star du cinZma indZpendant amef-les vagues successives, IOartisan Jarmusch fait davantage figurerdOexce
ricain. Stranger than Paradismfirme le style ZIZgant et dZpouillZ et IOambitiomue de modsle.

avouZe de Jarmusch : faire la synthese du cinZma classique hollywoodien et de

la modernitZ europZenne. Du premier, il retient le genre (ici le film noir), les



Document de travail

Extrait du scZnario
16. EXT. FOR&T P FIN DOAPRES-MIDI

BLAKE(apres une longue pause)
PourquoiE pourquoi mOaidez-vous ?
NOBODY (sans lever les yeux)

Un oiseau mOa parlZ.

BLAKE

Quoi ? (pause)Un oiseau vous a parlZ ?
NOBODY (levant les yeux au ciel, comme
ennuyZ par la question)

Un petit oiseau avec des plumes dOun bleu
tres clair. Je le suivais dans la foret dans
|Gespoir de rZcupZrer une de ses plumes
indigo. Je |Qai perdu de vue. Et quand je
|Gai retrouvZ, il Ztait sur ta poitrine en train
de gozter " ton sang. Il mOa regardZ et il
sOest envolZ directement vers IOouest, dZcri-
vant une ligne tres droite, son bec minus-
cule rouge de ton sang.

E IOOuest, le renouveau

Lorsque Jarmusch Zcrit le scZnaridéad Manpendant IOhiver 1993, il sort Gabriel Byrne, et dDautres acteurs moins connus completent la distribution.
de trois ans de sZcheresse artistique, lassZ de son propre Deaerdlarest Le tournage aurait dZ avoir lieu dans le Montana, mais ~ cause du froid, il est
nZ progressivement de cette crise personnellegshbilde sOZloigneia ville  dZplacZ et rZparti sur plusieurs sites : en Arizona, dans le Nevada, dans le sud
comme unique source dOinspiration visiesijeitfer le prZsent pour trouver un  de IOO0regon et le nord de la Californie. Jarmusch fait appel ~ son chef opZrateur
rapport plus complexe ~ IOAmZrique, son histois, ailtures originaires. habituel, Robby MYller. Plusieurs arguments jestifie choix du noir-et-blanc.
LOZcriture dOun film par Jarmusch est un processus COest dOabord une manisre de tourner le dos au wes-
lent : C Je prends des notes, jOimagine des sc tern des annZes 50 et 60, dont Jarmusch nOaime
consigne mes reves dans des carnets. Toue+gldsing pas les couleur§ un peu passZgsoir se rappro- -
grand dZsordreln an avant de rZdiger le script, il cher de la tonalitZ des annZes 40 ou des films japo-  LOIndien retourne ~ ses occupations.

parle de IOhistoire ~ son ami Johnnyv Depp ay nais. Ensui'{e, alors que la coul@auraitjgurni trop BLAKE(" moitiZ rZveillZ)

convaincu, le pousse ~ aller au bout. Il Zcrit le sc e de reperes, ke noir-et-blanc accentue I0ZtrangetZ de  yn petitE oiseau bleu clairE a goztZ
nario en deux mois, avec ses deux acteurs princ JIM JARMUSCH IGunivers traversZ par Blake. Enfin, cOest un noir-et- mon sangE (puis, comme revenant " lui
paux en tete, Depp et I0Indien Gary Farmer. blanc peu contrastZ, qui explore une large patette depuis un lieu prof,ondZment enfoui de sa

gris : I" encore, Jarmusch souhaite retrouver fgima
comme genre. |l dit prZfZrer Howard Hawks ~ Joh| des films historiques de Kenji Mizoguchi. Quant *
Ford, sOintZresser au C western pZriphZrique E, aux IOusage des dZcors naturels, le parti pris est de refu-
cinZastes qui, comme Monte Hellman ou Sergio Lenmene certaine distance  ser le pittoresque du western traditionnel. Jarrhuaconte que lorsque MYller

avec le genre, [Qutilisent comme un C univers mZtaphorique E proplce au &hlui dZcouvraient un beau paysage lors des repZrages, ils lui tournaient systZ-
tement de grands th-mes tragiques. Son principal souci est de tordre IOuniveratiquement le dos, prZfZrant aux vues " la John Ford des dZtails graphiques Extrait dOune sZquence du scZnario origi-

Jarmusch nOa aucun goZzt particulier pour le weste mZmoire)C Billy, les petits oiseaux bleus

sont revenus.. ils sont dans le mzrierE les
bruants indigoE E quelque chose quOil
vient de dire.

du western vers la culture indienne dOavant la conquete de 100uest. Il lit déimme la forme dOun arbre ou dOun rocher. nal, tournZe puis enlevZe par Jarmusch du
nombrables ouvrages sur la culture amZrindienne, et, tout en refusant de daRendant IOZcriture du film, Jarmusch Zcoute le dernier album de Neil Young, montage final. Elle aurait constituZ la
son film, soigne la reconstitution dans les moindres dZt@ilsn spZcialiste du revant de confier la bande originale au musiciemacten. Un soir, Young don- deuxieme scene entre Blake et Nqbody
genregit-il, pourrait deviner la date, ~ IOannZe pres, en observant les colts, lesditalni-concert ~ Sedona, pres du lieu de tournageArizona. Jarmusch achste Jarmusch tenait au dialogue sur |Ooiseau,
tats et les costumed.igant pour se distraire la poZsie de William Blake, ledes billets pour toute I6Zquipe, va voir Youngulisses, qui lui rZpond ne pas car les animaux sont considZrZs dans la
cinZaste est frappZ par la similitude entre certains Zcrits du poste et la pensiftaer les westerns. Convaincu par le premier menibgnregistre en trois jours culture indienne comme des guides spiri-
amZrindienne. Il dZcide alors dOintroduire la figure de Blake dans le film, dame musique improvisZe face aux images (cf. Passages du cinZma). tuels. Par ailleurs, IOimage dZcrite par
nant son nom au personnage jouZ par Depp, et plasant dans la bouche BeZsentZ au festival de Cannes en 1995, puis raccourci dOun quart dOheure patobody constitue une puissante vision,
Nobody des extraits de ses livres, notammerRieserbes de IOEnfer JarmuschDead Mam resu un accueil critique et public mitigZ, aux Etats-Unis annonciatrice de celles qui appara’tront
Le casting, haut en couleurs, est un mZIange de personnalitZs tres diversgsmme en France. Ceux qui I©aiment le considsrent comme son meilleur film. plus loin dans le film. La relation Blake/ani-
Jarmusch convainc Robert Mitchum dOinterprZteetitrr le. Il demande ~ Iggy mal/sang annonce notamment la ren-

Pop, un ami, de jouer un des trappeurs tuZs par Blake et Nobody. John Hurt, contre avec le faon mort.



CHAPITRAGE

Ce chapitrage est celui du DVD ZditZ par TF1  Dickinson lance tous les shZrifs de la rZgion auxNobody prend du peyotl et refuse dOen donner “Blake re<oit une seconde balle et abat IOauteur du

VidZo. trousses du fugitif. Le soir, Blake rZvele son nom ~ Blake.. coup. Nobody installe le blessZ dans un cano' et le
IOIndien qui nOen revient pas : ce visage p%ole est le met " IOeau. Blake regarde galoper les chevaux libZ
1. Voyage en train fant™me du poete William Blake. LOIndien rZcited. Double meurtre rZs par IOIndien.

Assis dans un train, William Blake alterne siesttes un posme, Blake ne comprend rien ~ ce quOil La drogue fait son effet, Nobody voit un masque de
observation par la fentre. Le paysage au-dehors etaconte. Pendant ce temps, les trois tueurs campentort se substituer au visage de William Blake. 1l 12. Au fil de 10eau

les passagers " 10intZrieur changent, remontZe prawussi et commencent ~ se chamailler. peint deux Zclairs sur les joues du jeune hommeCole a retrouvZ la trace des fugitifs au comptoir
gressive vers la sauvagerie. Apres un tunnel, le faible et affamZ. Nobody Iui rZpond que le jezie es blanc. Nobody pagaie, le sang de Blake, allongZ
conducteur du train tient ~ Blake dOZtranges pro-5. A travers la montagne nZcessaire pour sOouvrir aux visions sacrZes. Udans le cano’, coule dans IOeau. Cole ~ leur pour-

pos. Soudain, les trappeurs se mettent " tirer sur Le lendemain matin, Nobody essaie le chapeau deamitiZ complice se noue entre les deux hommes. Lesuite. Scenes apersues sur la rive par Blake et

des bisons depuis le wagon. GZnZrique de dZbutBlake endormi. lls entament leur chevauchZe, lendemain, Blake tombe sur deux shZrifs, qui ténten Nobody, puis par IOIndien seul : un village indien
Blake tres affaibli. La nuit, les trois tueurs pour- de IQarreter. Citant un vers de son homonymes il le dZtruit, un renne en libertZ. Blake se rZveil@art

2. Un nouveau comptable suivent leurs embrouilles. On apprend que Wilson abat dOun geste prZcis et inspirZ. Les deuxtegurs rivZe du cano' aux abords dOune ville indienne.

ArrivZe du train en gare de Machine. Blake remon-Cole a des pulsions cannibales. Pendant ce tempstant dZcouvrent les deux cadavres, Cole Zcrase I8loribond, il est portZ jusqud” la porte du village.

te la rue principale de la ville, assailli de visions IOIndien continue ~ intriguer Blake : il lui annonce cr¥%one de IOun des deux. ExcZdZ par le baratin du

inquiZtantes dOune humanitZ barbare et violente. fjue son colt remplacera dZsormais sa langue, et lubavard, Cole le tue et le mange la nuit venue. 13. Le village indien

se rend dans les bureaux de IQaciZrie Dickinsorit sOappeler Nobodly. TraversZe du village : le monde vacille autour de
pour rZclamer son nouvel emploi de comptable. 10. Cherche C Nobody E dZsespZrZment Blake, qui ne tient pas debout : son regard troublZ
Violemment Zconduit par le second du patron, 6. Nobody Seul dans la nuit, Blake a ses premieres visidas :  attrape au passage des visions du quotidien indien.

puis par le patron lui-meme, |Qintimidant John Le lendemain, tandis quQils traversent une forst ddndiens cachZs dans les arbres IQobservenilobody le quitte pour parler avec un constructeur

Dickinson, il nOa ddautre choix que de renoncerBouleaux, Nobody raconte sa vie ~ Blake. Chevauchant le lendemain dans un paysage enneide cano'‘s de mer. Blake, seul, est assailli dengsi

son emploi. Comment, exilZ en Angleterre, il dZcouvrit la poZ- gZ, il dZcouvre les cadavres de Blancs tuZs par laiverses : cadavres tra’nZs ou suspendus dans les
sie de William Blake. Comment, de retour parmi Indiens. Cole, qui suit sa trace, re-oit une fleche arbres, Indiens rassemblZs devant lui.

3. La petite mort les siens, il fut condamnZ ~ une vie dDerrance. dans le flan et IOarrache. Blake tombe sur lereadav

Le soir, il se rend au saloon, o il rencontre Thel, dOun faon tuZ dOune balle. Il se peint le visage avet Avant de mourir

jeune femme jetZe dans la boue par un ivrogne. Ell€7. Le carnage le sang de IOanimal, et se couche ~ ses c™tifis. La Blake est allongZ sur la greve devant un cano* de

le conduit dans sa chambre, oe elle occupe son Les tueurs sur les traces de Blake et Nobody.iLa nuvenue, il surprend Nobody accouplZ avec une mer. Nobody |0y installe et pousse le cano* dans

temps " confectionner des fleurs de papier. Charlie venue, Nobody lance un dZfi ~ Blake : affronter jeune indienne. Heureux dOavoir retrouvZ Blake|®ocZan. Il regarde en pleurant son ami sOZloigne

fils de Dickinson et ancien amant de Thel, les sur-une Ztrange famille de trappeurs rZunis autour dOuilobody la laisse partir puis court ~ sa pourstiite.  sous la pluie. Blake se redresse et assiste adaluel

prend au lit. DOun coup de feu, IOamant Zcondufeu. En mauvaise posture, Blake est sauvZ pakendemain, Nobody rZveille Blake par une nouvelle Nobody et de Cole, qui sOentretuent. Le cano*

blesse Blake et tue Thel, qui sOest jetZe devantMobody qui, apparu dans un Zclair, tranche la gorgecitation du poste anglais. Les deux hommes pour- poursuit sa dZrive vers le large. Blake regarde les

comptable pour le protZger. Il faut trois balles = dOun des trappeurs. Blake abat le deuxisme, Nobodguivent leur route ~ travers une foret de sZquosas, nuages tournoyer et ferme une dernisre fois les

Blake pour abattre Charlie. Blake tombe "~ son tour le troisisme dOun coup de fusil involontaire. Cole toujours sur leur trace. yeux. Le cano' sOZloigne vers IOhorizon sous un
dans la boue en prenant la fuite sous le ciel ZtoilZ. ciel sombre et majestueux.

8. Wanted 11. Un comptoir de Blancs
4. Mort ou vif Le lendemain, Blake et Nobody dZcouvrent desBlake et Nobody arrivent > un comptoir au bord 15. GZnZrique de fin

Le lendemain matin, Blake est rZveillZ par unavis de recherche clouZs aux arbres : la tete ded®une riviere. Apres avoir offert son avis de
Indien, assis ~ cheval sur lui, qui tente en vain Blake est mise " prix. Le comptable est excZdZ parecherche ~ Nobody, Blake entre dans le comptoir
dOextraire la balle logZe pres de son ciur. les paroles sibyllines de I10Indien. Les trois tueursenu par un missionnaire raciste, qui tente une
Dickinson engage trois tueurs pour retrouver mort dZcouvrent " leur tour les avis de recherche, ée qu ruse pour |Qarreter : il lui demande un autographe.
ou vif IOassassin de son fils, et le cheval pinto qu@ilscite la colsre du bavard et la panique du plus Blake lui plante un porte-plumes dans la main et
lui a volZ. LOIndien continue ~ soigner Blake.jeune. Cole IOabat dOune balle dans la tete. Le sdf@abat, ainsi quOun chasseur. En attendant Nobody,



ANALYSE DU RfCIT

Ligne droite et cercles,
la traversZe et le retour

On peut comparer le mouvement narratif dead Mari celui dOun
fleuve agitZ de tourbillons : un Zcoulement regtéi perturbZ dOinces-
santes boucles et involutions. LOaffrontementotesttectures tempo-
relles, linZaire et circulaire, donne au film sythme singulier, sorte de
dZambulation badine vers 1QinZluctable.

COest dOabord le temps linZaire de la cg
quete de IO0uest, de la dZcouverte de te

William Blake en empruntant tour ~ tour
les trois modes de transport des pionnier$
de la Frontiere : le chemin de fer, le cheval
le bateau. La sZquence dOouverture da
le train figure schZmatiquement cette aval
cZe, par la modification progressive dif
paysage ~ chaque regard jetZ au-dehofs
par Blake. Au cours du pZriple Zquestre, le
minces bouleaux blancs de la premiere
forst, lumineuse et contrastZe, cedent la
place aux majestueux troncs des sZquoea
qui diffusent une lumiere de cathZdrale, un
clair-obscur imposant. Ce temps linZaire
est celui de I§ chassegide Dickinson dZ-
clare C ouverte En conclusion de son
entretien avec les tueurs.

La plus prosasque manifestation du temps

successivement par Blake et Nobody, puis par s tueurs.
Ces petites rZpZtitions sont prises dans un plus vaste mouvemecis et percutants dans la ville infernale, visions plus douces, plus
cyclique, qui ne concerne plus le prZtexte drangiture de la pour-
suite, mais le voyage plus essentiel de William Blake veEsautre

de Machine et celle du village indien. Visionserités, tableaux prZ-

indZfinies aussi dans le village indien. LOharmonie civilisZe succede *
la barbarie, la perception flottante de IOagonisant " la stupeur ZveillZe
niveau du mondelia remontZe du fleuve  de 10ingZnu.

en bateau reprend le trajet en train, la tra- Selon Nobody, IOautre niveau du monde se situeladedmiroir de

versZe du village indien celle de la ville de IQeau, par-del” 1Ohorizon ocZanique du dernieiplaircularitZ du
Machine. Le monologue Znigmatique du film fait en sorte qudau contraire Blake y accede au cours du voyage.
conducteur du train annonce cette symZ- Le fleuve et le village indien ne sont pas un autre monde, mais un
trie. Il dit ~ Blake de regarder par la fenstre, C autre niveau E du meme monde. Cette conceptiorcalkt de

et lui demande si cela ne lui rappelle pas William Blake, le poste, dont toute 10iuvre est@murue de la meme

C quand on est dans un batee ¢udil dit  contradiction : il ne cesse dOaffirmer dOune part que IOautre monde ne
ensuite annonce prZcisZment les derniersse conquiert qudavec la mort, dOautre part quOon ne gagne les dZlices
plans :C EcouchZ, contemplant le plafondde IOEsprit que par IOexpZrience ici-bas de IOenfer de IQexistence.
IGeau dans votre tete nOest pas diffZrent®ehd Mamaconte donc la substitution progressive du tenyudique
paysage, et on se dit, comment se fait-il qde la poZsie et de la sagesse indienne au terdpirdimle la conquete
paysage bouge, alors que le bateau est ima@-IOOuest et de la rZvolution industrielle. heetsZe nOaura Zt7Z
bile E IncomprZhensible ~ ce stade du quOun retour. Selon Nobody, retour du p@telOendroit dOoe viennent
rZcit, IOencha’nement des idZes |10est paous les esprits, et os tous les esprits retouREOLEaussi du wes-
faitement ~ IO0Zchelle du rZcit complet. Latern : apres la brillante variation critique, parfois parodique, quOaura
boucle se parcourt dans les deux sens : ZtZ le film, ses derniers plans reviennent ~ une transparence ZIZmen-
que la fin rZpste le dZbut signifie aussi que taire et silencieuse, possible vision dOune origine du western et de sa
la mZtamorphose linZaire Ztait program- mythologie.

mZe, que tout Ztait prZsent, en puissance,

dss IGouverture.

cyclique est liZe " la linZaritZ meme de la poursuite. Les traqueursues brsves, sur le rail comme sur IQeau ; visions fugitives, attention
rZpetent le trajet du traquZ, repassent par les memes endroits. Daristermittente, qui sOexpliquent dans le premiepaata somnolence

la tradition du western de poursuite, traqueurtratjuZs avancentde du comptable, dans le second par son agonie. kiemsidifferent par

feu de camp en feu de camp. Jarmusch insiste sur cette structuleur contenu : neutres, peu signifiantes ~ bord du train, tour ~ tour
circulaire de la traque en rZpZtant le meme cadre de part et dDautnegZliques et morbides lors du trajet en cano’. La meme combinai-
d®un fondu au noir : le meme agencement de bouleaux est travers@h dOidentitZ et de diffZrence, mais inversZe, rapproche la traversZe



Sang d'encre et lettres de sang

Blake est " la croisZe de deux devenirs. Premigrite: un comptable mal-  le convertisseur du comptable de Cleveland en son homonyme anglais, poste-
adroit et ingZnu re-oit une balle pres du clur, nO#nit pas de mourir et prophete auteur dOune C Tuvre au noir E travergAgsions infernales. LOluvre
devient poste. Deuxisme devenir : un poste anglaisrt en 1827, revient  de IQautre Blake commence lorsqudil sOapproprie un vers de son illustre hol
parmi les vivants pour se muer en Indien tueur tEnBs. Au croisement de nyme (cf. Analyse de sZquence). Pour IOANglaise [Atait un ensemble de phZ-
ces deux transformations se tient la poZsie : u#sipanortelle, alchimie de  nomenes constituZ en langage symbolique, donghifgiation Ztait ~ retrouver.

sang et dBencre, de parole qui tue et de ballsiczZ de beaut”. Devenir po-te, cOest voir autrement le monde, rosmmi %ome aux visions, aux

_ symboles. La blessure de Blake altere sa vue,
Devenir poste les visions |Oassaillent ~ mesure de son affai-
Dans le train, Blake est un voyageur candide blissement, et du jeZzne que lui impose
sursautant aux coups de fusil des tueurs d Nobody. Le second Blake voit ce qudavait vu
bisons, pZtrifiZ par le monologue du le premier : la douleur du monde, IQenfer de
conducteur, qui annonce la couleur : noire. I@expZrience, faon tuZ dOune balle, campe-
La rZgion dOorigine de Blake, le lac EriZ, ment indien dZvastZ. Le film est constellZ de
prononce en anglai§ eerie,Eui signifie signes de mort, cr¥%ones, os blanchis, cadavres,
C fantaisie, fantastique LlE conducteur tipis dZtruits. DOinnombrables plans sOins-
prend plaisir ~ insister sur ce mot, puis crivent dans la tradition picturale des C vani-
dZsigne IO0uest os mene le train du nom d tZs E, natures mortes avec cr¥one dig XVII
Hell. C From eerie to Helll& film sOinstalle siecle.C Memento moriroublie pas que tu
dOemblZe dans un climat de fantastique mc dois mourir, semblent dire ~ Blake ses visions
bide, propice ~ toutes les mZtamorphoses. de IO0uest.

Lorsqudil descend du train en gare de Machiremigtable sOinscrit dans la sZrie William Blake nOZtait pas un poste ordinaire, mais un poste-prophste, porteur
des employZs kafkasens, Ztrangers dans un mondetiififable. Lorsque du message de IOInnocence et annonciateur deiéadie Christ rZel E. Selon
Blake, remontant la rue principale, est assaiiisiens et de visages menasants, le thZologien Karl Bartig; un prophete est un homme sans biographie. Il se dre
on pense alCh%.teaaux rencontres Ztranges et hostiles que fait IOarpenteuet il tombe avec sa missi@i Hobody fait le rZcit de sa vie, celle de Blake reste
son arrivZe au village. Le film fera entendreaauite dOautres accents kafkasensinconnue. Les raisons de son dZpart, mort des parents et sZparation dOavec
OidZe dOune beautZ, ddune joie accessibles dans 10Zpreuve dOun mondisinéd@asont dites en ouverture au conducteur du train, mais deviennent vite
est au principe diCh%.teat de son Zcriture. Quant " IGhumour du film, celui indiffZrentes au regard de sa nouvelle missiopokte Blake avait le sentiment

des dialogues absurdes, sans nZcessitZ, quéuins personnages secondaires, que son fuvre lui Ztait dictZe € Je suis sous les ordres des messagers cZleste:
il rappelle aussi celui de IOZcrivain tcheque. et nuit EMort-vivant, Ztourdi par la douleur et la faim, IOex-comptable accom-
La conversion commence lorsque Charlie loge urie pak du ciur de Blake. plit son Tuvre en somnambule, prophste inspirZ.

Devenir poste, cOest aller vers la mort. Nobody, IOIndien ZduquZ en Europe, est



Ovu verture
PZdagogique 1

Son nom est Personne

Le personnage de Nobody concentre
certains aspects fantastiques du film. Il
surgit de nulle part apres une ellipse :
son visage sOextrait du noir, dDabord flou,
dans le champ de vision du blessZ. A la
fin du film, il dispara”t tout aussi bruta-
lement : sa mission achevZe, il meurt au
loin, ~ IQarriere-plan, tuZ par Cole en un

Devenir tueur par Cole, et teinte IOeau stagnante D cette scene est par ailleurs une allusion disduel burlesque. Il nOest personne et ne va
Pour Nobody, le comptable n®a pas ~ devenir pivi@est dZj", fant™me de IGancrte ~ la poZsie de William BlakeC: Expect poison from the standing water E e part : il ne vit que pour attendre la
glais William Blake. En revanche, il doit changer de registre, troquer la plunféroverbes de IGEnfer. rencontre avec I0%me errante du comp-

contre le colt, devenir tueur de Blan€.Your poetry will now be written inPoison de IGeau stagnante, gZnie du fleuve qui transporte Blake vers le villag
blood ESelon IGIndien, Blake est dZj” mort depuis lomgeCette mort, il sOagit indien, tandis que le sang noir coule de sa mainsd@eau, Zpanchement
maintenant de la porter, de la rZpandre. Le moit devenir La Mort. La  lyrique face aux images de vie (chevaux libZr&t atort (village dZtruit) se
conversion a lieu en deux temps, deux nuits, sous le signe de I0Zclair. PregtiéeZdant sur la rive. Juste avant, |[Qalchimie a trlomphZ lors de la confrontation

?able-po-te.
Dans son r™le dOinitiateur, Nobody
semble dotZ de pouvoirs surnaturels.

temps : le flash d®un coup de foudre fait appafdiioody, qui tranche la gorge avec le missionnaire, vZritable parabole blakieEmerZponse ~ son usage POB‘_’Oif Fles _mots : .Ies vers de Blake
du trappeur qui sOappretait " tirer sur Blake. Second temps : Nobody reportaciste de la parole biblique, Nobody cite le pogeThe Vision of Christ that thou quOil rZcite agissent directement, plus par
1&Zclair sur chaque joue de Blake, le marquant du signe de sa mission. Misdfst see / Is my visionOs greatest elhemyerﬁre en scene William Blake, plus magie que par conviction, sur la
entamZe le lendemain matin par le meurtre des deux shZrifs. Ange extermiggol et prZcis que Jamals en geste comme en parole. Lorsque le prstre, qui IOaconscience du comptable. Cette dimen-
teur, Blake dZcline son art IZtal ~ chaque station de son calvaire. ChorZgrapf@eonnu, croit le piZger en lui demandant de sigoerportrait dOun autographe, sion surnaturelle appara’t nettement dans
de la chute des deux shZrifs, mise en scene soignZe et verbe altier pour abddlake lui plante le porte-plume dans la ma@ ThereOs my autograph E la scene du massacre des trois trappeurs.
le missionnaire du comptoir, prZC|S|on dOun coupsiE” longue distance pour QuQest devenu William Blake ? Un Zclair qU| foudroie, un aimant qui attire les pqvoir de son nom  le mot C Nobody E,
Ztendre le Blanc qui lui a tirZ dessus au bord du fleuve. Le coup tirZ par Chafiglles, selon ses propres mots. Foudre, magnZgsrtent dOattributs du poste- prononc? par le trappeur qui sOapprete *

sur Blake est le premier dOune longue sZrie de blessures, de coulZes de safugUredispensateur de la C Belle Mort E.

rZglage du champ-contrechamp vise toujours ~ montrer I0impact de la balleL&tposte mort et le comptable moribond sont deveiaudort. Des personnages
IGapparition dOune tache noire sur le corps de la victime. Sur le trajet de Bi@m, tous finissent par mourir, " IGexception de Dickinson. Mais nOest-il pas
se rZpand le sang noir, le sien et celui de ses victimes, comme se dZverse #§” fant™me, apparaissant comme par miracle derrisre son bureau, filmZ par

tuer Blake, appelle IOIndien, qui appara’t
comme par miracle, dans un Zclair, pour
sauver son compagnon. Second miracle,

lisrement le noir des fondus, scansion poZtique, pauses silencieuses. Jarmusch comme une Zmanation du trop fidsle pdrtregrochZ dans son dos ? la balle quQil tire par inadvertance, son
fusil pointZ au hasard en direction de sa

Mortelle alchimie victime. Ange gardien et annonciateur,

Au cinZma, le fantastique est souvent un art matZrialiste tout autant que spiri- Nobody est une figure providentielle.

te, Jouant des rapports entre les matieres du monde et celles du mZdiam.
MansOinscrit dans cette tradition par son usage du noir, couleur dOune alchimie
du sang et de I©encre. William Blake, le Poste-Tueur de Blancs, Zcrit sa poZS|e
en lettres de sang, le sang coule comme de I@esa@rps blessZs. Il faut suivre

le trajet du sang et de IOencre le long du film. Il commence par la suie projetZe
sur le visage du conducteur du train. Cette suie annonce les Zclairs tracZs par
Nobody sur le visage de Blake, qui complste leidéd®aide du sang noir Zchap-

pZ du faon mort. Sang noir, aussi, qui coule dmnerdis jeune tueur assassinZ



Johnny Depp

ACTEUR/PERSONNAGE

Filmographie
2005 : Charlie et la chocolaterie
(Tim Burton)
2003 : Pirates des Carasbes
(Gore Verbinski)
2001 : Blow(Ted Demme)
1999 : Sleepy Hollo@im Burton)
1999 : La Neuvisme Porte JOhnny Depp, une page blanChe
(Roman Polanski)
1998 : Las Vegas Parano
(Terry Gilliam) Jarmusch explique ainsi son choix de Johnny Depp pmcarner William  assurZs pour se risquer dans des aventures incertaines aupres de cinZastes
1997 The Brav@lohnny Depp) Blake C Il a cette blancheur qui donne envie de le couvrir de gilifiitis, E  second rang, il ne devient une vZritable star quQavec le triomphatds des
1997 Donnie Brasco dit du personnage de Blak€:ll est comme une page blanche sur laquelle toGalasbegGore Verbinski, 2003). Auparavant, on retiendrasdearriere inZgale,
(Mike Newell) monde veut Zcrire quelque ch@stteEadZquation de IOacteur et du personnagémaillZe dOZchecs publics et artistiques dus ~ ses choix parfois hasardeux, !
1995: Dead Mar{Jim Jarmusch) nOZtonne pas quand on sait que Jarmusch a Zcrit le r™le pour Depp. Encormofabositions sous la direction de cinZastes renommZs comme Emir Kusturic:
1994 : Don Juan de Marco lait-il saisir la singularitZ de cet acteur (Arizona Dreart991), Terry Giliam,
(Jeremy Leven) IGun des rares "~ avoir su imposer un (Las Vegas Parate98), Mike Newell
1994 : Ed WoodTim Burton) trajectoire personnelle dans IOunive (Donnie Brasgol997) ou Roman
1993: Gilbert Grape formatZ du Hollywood des annZes 90 Polanski (a Neuvisme Port&999).
(Lasse Hallstrdm)
1991 : Arizc_)na Dreqm De IOidole au marginal Puissance de IQimpassible
(Emir Kusturica) NZ en 1963 dans le Kentucky, Johnny Mais personne nOa exploitZ son talent
1990: Edward aux mains dOargent Depp est le petit-fils dOun Indien singulier comme Tim Burton, ~ quatre
(Tim Burton) Cherokee, qui lui IZgua sans doute le reprises. COest aussi " la lumiere de ces
1990 : Cry BabyJohn Waters) pommettes saillantes de son visag r™les que sOZclaire sa performance dans
1987-1990 :21 Jump StreiZrie TV) sculptZ. Enfant, il jouait souvent ~ Dead Man
1984 : Les Griffes de la nuit I&Indien qui refusait de mourir sous le Le visage de Johnny Depp, lisse et
(Wes Craven) balles en plastique de son copain Sg dOune parfaite rZgularitZ de traits, est
Jenco, dont le personnage interprZt] une page blanche. Une surface passive,
par Iggy Pop darSead Mam repris le impassible, qui fait parfois comparer

nom. Adolescent, il connut un succes

IGacteur ~ Buster Keaton, dont il pour-

local avec son groupe de rock The Kids, jusqu®" faire la premisre partie dOuaitereprendre le surnomC stone faceféce de pierre. Loin dOstre inexpressif,
tournZe dOlIggy Pop. Il obtient son premier r™le au cinZmas#@riffes de la ce visage est au contraire dOune grande plastigiage blanche peut accueillir
nuit(Wes Craven, 1984). Sa performance d@lasoor{1987) dOOliver Stone est toutes sortes de dessins, la surface de cire se tordre en une multitude dOexpr:
intZgralement coupZe au montage. Son premier sse@sZIZvisuel : il devient sions. Johnny Depp sOoffre ~ toutes les mZtamorphoses en restant lui-meme,
I®idole des jeunes en acceptant le r™le prireipadtie policisr81 Jump Street  1QopposZ du gozt hollywoodien pour les performatreasformistes. DOo«

Sa carriere cinZmatographique commence vZritablee@i990, lorsqudil 1Oautre rapprochement parfois tentZ avec Lon GHarl®homme aux mille
casse son image ti=nage sten jouant dan€ry Babyde |Oic™uederground  visages E des films de Tod Browning. Le visage de Depp, commeDediim
John Waters. Des lors, il sera abonnZ aux r™lesadginaux solitaires. La Man” bien dOautres Zgards, Zvoque le cinZma muet. Dans Edward aux mail
meme annZeEdward aux mains dOarigembse son talent et marque le dZbut dOargent @harlie et la Chocolatg605), Tim Burton fige ce visage en un

de sa collaboration avec Tim Burton. Refusant fiesducratives et des succes masque immobile, attribut dOun personnage de paria asocialE@aksod



(1994), le masque sOagite dOinnombrables tits el(dexpression, signes de IOhysentences au visage du comptable. Devenir-Indien, le tueur de Blancs reconnu
peractivitZ Zmotive dOun agitZ bondissant. Entre ces deux extremes, le vigegdes Esprits de la forst.
dOlIchabod Crane, daBigepy Hollo@@999), alterne passivitZ blanche et acti- Face ~ Robert Mitchum, dans le miroir du champ-contrechamp, la blancheur

vitZ expressive, mobilitZ et figement, au fil des aventures gothiques du persare Johnny Depp prend une dernisre signification : celle dOun fant™me, dOun

nage dans une contrZe Ztrangere. spectre venu dOune autre Zpoque du cinZma, uriigitiethdans sa gZnZration,
DansDead Mayla blancheur de la page est accentuZe par la faiblesse croissdas grands acteurs de 10%.ge dOor hollywoodien.
te de IBhomme blessZ. La passivitZ du visagibest délle du comptable ingZ-

nu qui ne comprend rien de ce qui lui arrive : stupZfait du rejet de Dickinson,

ZtonnZ de se faire tirer dessus par le fils de celui-ci, interdit devant le charabia

de Nobody. Au terme du trajet, le masque impassiblBlake est aussi bien celui

de la mort que la marque de la sZrZnitZ de qoiit derriere le miroir le secret

dOune sagesse ancienne. Entre temps, la page blanche est couverte dOimages et

de signes : Nobody y surimprime une tste de mottage des Zclairs, complZtZs

de la main de Blake avec le sang du faon morimi®isans qualitZs est ouvert

" tous les devenirs. Devenir-pote, IOanglaisailBlake dont Nobody jette des

Ouverture
PZdagogique 2

De la vie des marionnettes

Les traits lisses et le visage souvent figZ
de Johnny Depp font de lui une sorte de
pantin animZ. Tim Burton a su parfaite-
ment exploiter cette allure de marionnette.
DansEdward aux mains dOargenet dans
Charlie et la chocolaterie, il incarne deux
monstres de raideur Zvoluant dans des
dZcors artificiels et pZtrifiZs. En dZpit du
choix de dZcors naturels, |Ounivers de
Dead Man a lui aussi quelque chose dOar-
tificiel. Le noir-et-blanc accentue la dimen-
sion graphique des plans, qui tendent
vers le dessin ou la gravure. Les dZtails
morbides, squelettes et cr¥%ones, semblent
posZs dans le cadre comme dans des
tableaux. Les personnages ont des gestes
et des allures de marionnettes animZes.
Avant sa blessure, Blake est raide comme
un pantin affublZ dOun dZguisement de
comptable. BlessZ, il peine " tenir debout,
pantin de plus en plus dZsarticulZ. La mort
a pour fonction de rZvZler la vraie nature
des hommes. Commentant le duel final de
Cole et Nobody, Jarmusch confirme cette
intention, qui sOapplique ~ tous les person-
nages : il voulait que les personnages
meurent et sOZcroule@ comme des ma-
rionnettes auxquelles on aurait coupZ les
fils E
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DZfinition(s)

OMise en sceneO est une notion ambi-
valente, dont I'emploi recouvre gZnZra-
lement trois significations complZmen-
taires mais bien distinctes. La premiere
est tirZe de l'origine thZ%otrale de I'ex-
pression : Omise en sceneO signifie alors
une certaine maniere de disposer
entrZes, sorties, dZplacements des corps
et organisation des dZcors dans un
espace donnZ B au thZ%otre la scene, au
cinZma le champ. La seconde est un
transfert scZnique de cette origine vers
le cinZma seul : la Omise en sceneO se-
rait le langage, |'Zcriture propre au cinZ-
ma b la preuve de son existence en tant
qu'art. La troisi*me est un autre dZ-
centrement de cette origine, cette fois
moins vers l'art du cinZma que vers
ses artistes, Omise en sceneO dZsignant
dans ce cas les moyens par lesquels un
cinZaste imprime sa marque aux films
qu'il tourne B une affirmation de singu-
laritZ, un effet de signature en somme.

DZpasser le champ-contrechamp

le chemin vers la vision

Les partis pris de mise en scene adoptZs par JarmusciDdadsMarsOexpli-

seconde sZquence entisrement soumise au rythme du champ-contrechamp : |

quent par IQinscription du film dans la traditierveestern et par la double posi- traversZe de la ville de Machine. Blake remonte en marchant la rue principale
tion du cinZaste " I0Zgard de cette tradition : ~ la fois variation critique sur lesn regard " nouveau en mouvement. Mais le rythme et la stabilitZ des travel-

archZtypes du genre et retour vers une origine souvent

nZgligZe.

Le principe du western est celui de la confrontaltioraire.
Celle-ci oppose dDabord les hommes ~ leur environr
ment : un univers Ztranger, hostile, qudil sOagit de dZ
vrir et de domestiquer. Confrontation ensuite desimes
entre eux : le western a pour sujet la violence humain
incarnZe dans la figure rZcurrente du duel. Cette logiq
de la confrontation a sa figure privilZgiZe : larch-
contrechamp. OmniprZsent daB®ad Manle champ-
contrechamp constitue IOossature de sa mise em sc
LOusage quOen fait Jarmusch est Zgalement ditigfle. C
du western, il le systZmatise, le schZmatise vente des
usages ludiques, parfois ironiques. ArchZologua *
recherche dOune origine oubliZe, il esquisse un dZpa
ment progressif du champ-contrechamp, pour remonte
en amont du rZgime visuel binaire des Blancs ers
vision fusionnelle des Indiens. La dZmultiplication de |
figure produit en meme temps son Zpuisement. C@est
autre manifestation de la logique profonde du film, qu
veut que I&Zcriture soit aussi effacement, et la march
avant un retour.

Variations binaires

Le voyage en train est mis en scene selon un dosygeme de champs /

lings supposZs rendre compte de sa vision interdisent dOy
voir une simple vision subjective. COest plutBénki
nuation du mouvement du train, glissement rZgulier ~ la
surface dOun monde dZroulZ devant les yeux egititis fu
tableaux, comme un spectacle ZphZmere. Pas de contem-
plation possible, les visions sont trop brevesnoande res-

tera Ztranger, trop lointain. Ou trop proche : soudain, la
distance sOannule lorsque IOhomme en train dernecev
fellation pointe son revolver sur Blake. Au plan suivant,
Blake vient buter contre le corps et le visage dOun homme
~ 1GimmobilitZ inquiZtante. Ces deux sZquences ont leurs
symZtriques " la fin du film, voyage en cano‘ sufituve

et traversZe du village indien.

Deux couples de sZquence qui constituent les deux seuls
moments de rZel rapport entre Blake et |Oenvironnement
comme monde Ztranger. Entre le dZbut et la fin, le film se
replie sur des espaces restreints, ~ rebours du doz
western pour les paysages vastes et la naturetneaies.

Peu de lointains dari3ead Manmais des espaces limitZs,
cadres de la sZrie de confrontations entre Blad® imains

qui I®accompagnent, le chassent ou croisent sminche
COest le second usage du champ-contrechamp : le face-"-
face des hommes. Le duel " armes ~ feu constitue sans
doute la figure la plus emblZmatique du westernsTes

cinZastes venus apres |0%.ge classique du genre se sont emparZsate-ce lieu

contrechamps autour du visage de Blake. Le premier le met en rapport aveciasn pour en proposer des variations personnelésadsch choisit dOinflZchir

passagers assis face " lui, le second le raccorde au lantgiaysage qui dZfile

le duel vers une sorte de poZsie burlesque, en insistant sur deux moments dt

sous son regard emportZ par le mouvement du train. Seconde confrontatiaituel : IQimpact de la balle et la chute des corps (cf. Analyse de sZquence).



Ouverture
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Plan-tableau
Le plan-tableau ne releve pas de la cul-
ture indienne, mais de la tradition pictu-
rale occidentale. Il se caractZrise par
une composition tres marquZe entre pre-
mier et arriere-plan. Jarmusch 1Qutilise
deux reprises pour figurer la violence et
la morbiditZ de IO0uest. Chapitre 5,
40019 : apres un plan rapprochZ en
Si le duel constitue le plus court circuit de Igiquevbinaire du film, celle-ci gou-  verticale, et cadre en une plongZe zZnithale les deux corps Ztendus. Suit un contre-plongZe sur Nobody et Blake
verne aussi sa structure narrative. Le montagealentre le voyage de Nobody champ-contrechamp entre le visage de Blake et le ciel tournoyant au-dessus de cheval, plan-tableau avec un cr¥%ene d®ani-

et Blake et leur traque par les tueurs peut «tre vu comme une extension dui, en partie cachZ par les arbres. Lors du secbamhp-contrechamp, les arbres mal blanchi au premier plan et les deux
Ichampécont_rechlejn(%p alfJ niveau du ert.%_ en_coreZ J%rmusAclh ;f)r_endclte_partl (:ﬂ le C|el_ ne slijccotzjent pas au wsag:e de Blake, |Ids sOIy mo%ent en Iunedlongue SUrcavaliers traversant le cadre ~ I®arriere-
e systZmatiser, dOen faire un usage mZcanique : cOest ” la fois adoipter lenpression. La szquence se conclut par une derploegZe sur les deux plan. Chapitre 12, 1h37052 : apres un
du genre et marquer sa distance par [OexagZration. corps. AltZration, dZpassement du champ-contrechamp : les deux images ne
p X . . > . double champ-contrechamp entre les

o sOopposent plus, mais se fondent en une image unique, rZunion du ciel et de la". de Nobod de Blake d |
Vers la vision terre, de IOhomme et de la nature. Le faon eigng) an sZsame vers le domaine Vlsaqes € Nobody et. € blake dans le
Certes, Jarmusch vient apres, et il le sait. Faisawestern un demi-siscle apres  de la vision fusionnelle. Blake y rZpond en trasamtson visage un second signe cano’ et le village '”d'e“. dZtruit sur la
IG%oge dOor du genre, il ne se contente pas piésmgelerne avec ses conven- du sang noir de IGanimal. Ici encore, ZcriturésinvpoZtique sont liZes. rive, plan-tableau avec ruines fumantes et
tions et ses figures. Plus ambitieux, son projet vise ~ remonter en amont de@mme tant dOautres sZquences du film, celleatleapa reprise, son double : squelette ostensiblement posZ sur un

codification, vers un imaginaire culturel nZgligZ par des studios trop pressZsasera le terme du parcours, IOentrZe dZfinitive dans I0autre rZgime du visibleocher au premier plan, cano' glissant
faire du western le vZhicule des rZcits fondatiif©AmZrique blanche. Cet ima- La dernisre sZquence rZpste et dZveloppe la mise en scene esquissZe aupres dusur le fleuve ~ IQarriere-plan. Les deux
ginaire est celui des visions, dOabord inaccessibles " Blake, auxquelles Nolfads. Champ-contrechamp, plongZe et contre-plongZe entre le visage de Blake compositions sont strictement identiques.
se charge de IQinitier. Le trajet du film se cdnderc celui de William Blake : et le ciel, quOaucun arbre ne limite plus ; sugsgion du visage et du ciel. Dans Meme division nette du cadre dans la
de meme que le comptable est con_duit par son guide vers |Oimaginaire ir_ldié)ead ManIOa)N(e horizontal est celui de IOespace-temps du comptvab_le et de Iahauteur, meme opposition entre un pre-
le rZgime visuel dBead Mart sa mise en scene se transforment progressiveeonquete de |OOuest : espace de la poursuite, dutduestre, du rZgime
ment, progressent vers la vision. Le rZgime binaire du champ-contrechanpoderne et technique de la vision, temps linZaire du progres et de la civilisa-
nOest que le chemin, la sZrie dOZpreuves coridfigait? dOimages-visions, quition. Le passage " la verticalitZ marque 10eriréel@espace-temps du poste :
sOinsinuent par touches dans le film jusqu®"~ I0Zpanouissement final. union du ciel et de la terre, temps cyclique, vigioZtique de la correspondance

Le dZpassement des champs-contrechamps se maredterd par la maniere des signes et de la fusion des images. ImmensitZ marine, ocZan et ciel dOencr U es
dont Jarmusch les ponctue dOune image " valeurglepoZtique. Le saut vers la monumentalitZ du paysage nOa ZtZ retenue le long du parcours que pour streplus grande que sa fixitZ sOoppose au
la vision a lieu dans la continuitZ du face-"-face, IOunicitZ sans contrechagfierte en apothZose ~ son terme. mouvement du fleuve emportant le
venant parasiter le va-et-vient binaire. COestrddtt’ralement, Nobody La valeur historique dBead Mari I0Zgard du genre, bien supZrieure " une champ-contrechamp.

voyant un cr¥%ene se substituer en surimpressiomaitsdu jeune homme. Effet  simple variation postmoderne, se mesure " IOaune de cette dZcision de mise en

de la drogue, la vision est aussi, plus subtileniemte du poste-tueur : ic™ne  scene qui associe politique et esthZtique. La beautZ sauvage de IO0uest est ™tZe

religieuse concluant le meurtre des deux shZtifsjutes les C belles morts E au western comme genre et rendue " son origine : la culture amZrindienne, le

qui sanctionnent les coups de feu du comptable au devenir-Indien. rZgime de la vision poZtique qui unit les contraires.

La dZcouverte du faon mort est une Ztape essentielle de la mZtamorphose de

Blake et de la mutation de la mise en scene de Jarmusch. Apres que Blake sOest

allongZ le long du cadavre, IOaxe de prise de vues passe de IOhorizontal " la

mier plan inanimZ et les personnages

en mouvement relZguZs " IQarrisre-plan.
Dans le second cas, la puissance dOin-
derruption du plan-tableau est dOautant

11
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ANALYSE DE SfQUENCE

Connaissez-vous ma poZsie ?

William Blake sOest rZveillZ seul, Nobody est parti pendant la nudire de la balle qui sOZchappe du fusil du crucifiZ sort du champ feindu au noir qui cl™t la sZquence. Quelques plans plus loin, le peu
apres avoir peint deux Zclairs sur le visage dectibeptable, marques  appelle le plan suivanil. Le second shZrif re«oit la balle sous les religieux Cole Wilson nommera ic™ne cette image et la broiera de sz
de sa transfiguration en cours. LivrZ " lui-meme, Blake peut des lorsc™tes, sur le ¢c™tZ droit (* IOendroit o+ le Gérigtle coup de  botte.

accomplir sa mission : tuer des Blancs. Deux shZrifs apereoivent lance ?). Circulation de la violence, qui ricoched®rps ~ IQautre, Cette sZquence figure le trajet de IOZclair peint sur le visage de Blak
pinto de Dickinson et dZcouvrent le campement du fugitif. La ren-d®un plan ~ IOautre. Licence poZtique, rime platecul coup de feu  le dZploiement de son Znergie. Une seule balle semble quitter le colt
contre de Blake signe leur mort, en une chorZgraphie de haut stylspffit au poste-tueur pour abattre deux hommes. Rime sonore : l&lu tueur, traverser le corps du premier shZrif et finir sa course dans
cZrZmonie mystique composZe par le poste-tueur. Cette sZquensecond coup de feu est suivi dOun deuxisme accord de gwtare deiventre du second. Une balle, mais deux coups de feu, foudroyants
marque un tournant dans IQitinZraire de Blake : son apprentissage @sictue ~ son tour le mouvement du shZrif, recroquevillZ sous I0incomme les deux premiers accords plaquZs par Neil Young. Lorsque
achev?Z, il sera dZsormais IOHomme-Mort, foudmexAouteur de sa  pact, une tache noire sOZlargissant sur sogifetrmais, les accords |la musique dZploie ensuite ses harmonies, la mise en scene devient
derniere mission. de guitare se succederont sans interruption justzufdi de la sZquen- chongraphie ralentie, les corps prennent la peséigent en images.

1. Plan large, retour vers son campement dOun Bléienemeilleure  ce, propageant la parole foudroyante du Poste-Tueur. lIs ne se suliistribuZe par un Poste-Tueur, la mort est belle, elle compose un
santZ que la nuit prZcZdente, lorsquOun criohstiesst’ son visage — stituent pas, mais sOajoutent aux sons dOamidafistes et prZcis :  poeme visuel et sonore qui commence et sOacheve par le meme gros
aux yeux dOun Nobody sous peyotl. Les prZlimindireiiel sont  hennissement des chevaux affolZs, bruits de l&ctas corps etdes  plan de William Blake.

mises en scene par Jarmusch en un classique chantgechamp?2. armes. COest un des tournants du film. William Blake midsste petit
Premier contrechamp sur les shZrifs inspecta@irfgoement : surpris  Les chutes des shZrifs se rZpondent en un bref montage afrnZ. comptable maladroit ZgarZ dans IOOuest sauvage, mais un Ange de
par IOarrivZe de Blake, IOun dOeux le met engondusil3. Retour  Retour sur le premier, qui sOZcroule au ralenti, la tste posZe dansesrt prZcZdZ par son ombre. Sa parole tue, ses balles Zcrivent de
sur Blake, dZcontractZ, qui sOarrste ~ bonne distde I0arm4. restes du foyer du campement de Bldka.Un ralenti plus appuyZ  poemes, transforment le sang en encre et un shZrif abruti en ic™ne
Deuxisme contrechamp : le shZrif au fusil lui dedmsdil est William  dZcompose la chute du second shZrif, qui tombextdéeur du pasenne. Tournant esthZtique autant que narratifiacmise en scene
Blake 5. Gros plan de Blake, toujours aussi cal@eQui, cOest moi. E cadre restZ fixe. Reste la nature, cadre paisible du dZcha’nementdieJarmusch se hausse au niveau de IOalchimipipabtiquise par
Apres un bref contrechams(), rapprochZ, sur le shZrif, retour sur violence poZtique. son hZros. Les signes tracZs sur le visage comm#bercha’nement
Blake 7.), en gros plan, qui lui demand€:Do you know my poetry ? ELa fin de la sZquence fait retour au poste, qui acheve son lulde.  des plans ; image, son et langage se rZpondent en un rZseau de co
Cette si concise provocation est le premier signe de IOacceptation Gaos plan de Blake, qui nOa pas changZ de position, le colt toujouespondances dZpliZ dans le temps.

Blake de la leson enseignZe et de la mission egpéiNobody. COest pointZ vers sa cible, comme si le temps sOZtait distendu apres le coup

la premisre phrase de William Blake poste-tueur, souverain de sesle revolver, ouvrant une parenthese chorZgraphididgjoyant I0en-

mots et de ses gestes, quand le comptable se montrait jusque-I" aia’nement poZtique des corps et des plEiiglan dOensemble des

gauche en actes et en paroles. DOautres sufynaritten in blood E  deux corps Ztendus par terre. LOombre de Blakegdans le champ,

8. Nouveau bref contrechamp sur les deux shZrifs, comme pZtrifiZsient™t suivie par son corps B ombre de la Motreaussi du dZj -

par la sentencé. Retour au gros plan de Blake : impassible et rapi-mort. Blake sOapproche des deux corps et tirealleedans celui qui

de comme 10Zclair, il vise et tire. Comme toujoursizad Maple bouge encore, apres avoir prononcZ un vers dZj” entendu dans la

contrechamp10.) sur la victime du coup de feu montre IOimpact debouche de NobodyC Some are born to endless nighsécond coup

la balle, soudaine tache noire sur le gilet duigHz bruit de la balle  de feu cI™t IOencha’nement des accords de guitare, comme le premier

lie les deux plans, suivi comme un Zcho ou un commentaire par utOavait ouvert. Les coups de feu et le vers composemble la poZ-

accord de guitare synchrone avec le geste du ShidjétZ en arrisre  sie mortelle administrZe par Blake ~ ses victirh6sLe plan rap-

les bras ZcartZs sous IQimpact du projectile. Double fonction de IpasehZ de Blake nda dDautre fonction que dOanmrearle

cord de guitare : prolongement du bruit de la hallecompagnement  dOintroduire son Zchelld. La mise en scene dZlaisse IOaxe horizon-

ou ponctuation de la pose extatique prise par le shZrif. Commentairal pour une plongZe appuyZe sur le buste du second shZrif. Puis un

et encha’nement. panoramique fait passer au second, la plongZe insistant sur le parfait
Ce plan et le surgissement de la guitare interromhe jeu des  dessin des bouts de bois du foyer autour de sareabrauve. Etrange
champs / contrechamps et ouvrent une sZrie degpkns 10.-13), effet de la poZsie de Blake : la chute du corps a composZ IOimage reli-

chorZgraphie de la chute des corps foudroyZs par Blake. Une ligmgeuse dOune couronne dOZpines ou dOune agriémitleair%.ne du
transversale rompt la relation binaire de Blake et du shZrif : la trajeenort. Image furtive, ~ peine apparue que dZvorZe par IOobscuritZ du
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Atelier 1

Chutes en cascades

Puisque Jarmusch insiste dans cette sZ-
quence sur la chute des corps, les Zleves
pourront chercher et comparer toutes les
chutes similaires, en conclusion des
duels. Dans chaque cas, le mouvement et
la position des corps font IQobjet dOun
travail prZcis, ~ mi-chemin de la chorZ-
graphie et du burlesque. Chapitre 3,
mort de Charlie : Jarmusch ne montre de
la chute que IOamorce et le rZsultat, celle-
ci est hors-champ sur un plan de Blake.
Chapitre 7, les trappeurs : chute simple
du premier, demi-tour grotesque du tra-
vesti qui sOaccroche ~ la corde ~ linge.
Chapitre 9, les deux shZzrifs : voir ci-contre.
Chapitre 11, le missionnaire : chute lente,
exagZration burlesque de la crispation
du corps et du visage, disparition derrie-
re le comptoir. Meme chapitre, le premier
chasseur : chute en arriere laborieuse,
mouvement de pantin dZsarticulZ, jeu iro-
nique avec la porte et |OZcriteau qui parle
de C salut EMeme chapitre encore, le se-
cond chasseur : chute rapide, ™ [Oarriere-
plan, comme une cible de fete foraine.
Chapitre 14, Nobody et Cole Wilson :

~ |Oarriere-plan, chorZgraphie au ralenti
des deux chutes en miroir, meme timing,
meme rotation.

13
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Atelier 2

Rimes (1) : passZ / prZsent

La sZquence du rZcit de sa vie par
Nobody fait appel ~ une sZrie dOimages-
souvenirs. Etudions-les de pres : leur choix
et la maniere dont elles sOinssrent dans le
film et jouent avec les images au prZsent.

Premier jeu Les barreaux de la cage de
Nobody enfant riment avec les bouleaux

de la forst quOil traverse adulte avec
Blake. Cette rime plastique tisse un lien
entre passZ et prZsent : le jeune Nobody
voyage enfermZ vers IOEst, Nobody et
Blake traversent IOOuest prisonniers dOune
boucle temporelle.

Deuxisme jeu. Evoquant sa dZcouverte
de la poZsie de Blake, Nobody Isve la
tete et regarde en 10air. LOenfant Nobody
rZpete le meme geste dans IOimage-sou-
venir. Tous deux imitent la posture dOins-
piration du poete sur la gravure du livre
ouvert. Sur la page de droite du livre, un
squelette allongZ rappelle ceux qui par-
sement le film.

Troisieme jeu. Le village indien dZtruit de
IOimage-souvenir est le meme que celui
dZcouvert plus tard par Nobody et Blake
sur la rive du fleuve. Ici, le court-circuit
temporel est parfait : ni Zchos, ni imita-
tion, mais identitZ du passZ et du prZ-
sent. Et double confirmation, de la
logique circulaire du film et du caractere
visionnaire de certaines de ses images.

Le saut dans la mZmoire

LOessentiel du montagdead Manelsve dOune rhZtorique classique du raccordNobody. Ainsi2. sOacheve-t-il par un fondu qui rZpand la matiere blanche des
dans des espaces dZlimitZs, dont le champ-contrgcheste la figure privilZ-  troncs dans le cadre, efface les quelques tacives nestantes, supprime le peu
giZe. A plusieurs reprises, la mise en scene &d&ae classicisme, |IOencha’de profondeur de la foret. Page, Zcran blanc sur lequel vont stre projetZes les
nement des plans se dZprend de tout lien sensmuigramatique et dZrive illustrations du rZcit de Nobody. A partir 8¢ les images en puissance sont rZa-
vers une libre association, gouvernZe par I0esprit et la mZtamorphose plastiig#es. Le halo qui encer@eest un reste de cette blancheur, et une rZminis-
Nobody et Blake chevauchent dans un bois de bouleaux, paysage dont la blaence du cinZma muet, qui faisait grand usagetadfee CinZma muet, ou livre
cheur contraste avec le noir dominant du film. RZpondant " la curiositZ dadOimages silencieuses, IZgendZes par la voix de Nobody.

comptable, IOIndien lui raconte sa vie de paria. La sZquence commence pMZtamorphose plastique, de la blancheur des bouleaux " celle du fondu et du
succession de trois plans, montZs selon la cormrestassique. Plan dOen- halo. Pourquoi un tel dZcor pour cette sZquencsodeenirs ? Jarmusch IQavait
semble des deux cavaliers, gros plan de Blakéevisibt Ztourdi, contrechamp  dZj" utilisZ dandDown By Lawla foret de bouleaux y devenant dZdale dans
sur ce quOil voit : le dZfilement des bouleaux blancs tachZs de noir, vision dagael sOZgaraient les trois personnages Zchappiger Ici, la rZpZtition laby-
objet, Ztourdissante, presque nausZeuse. LOenwmt’des trois plans suivants rinthique des troncs compose un autre espace dZsorientZ, propice ~ la reverie
glisse subtilement de cette vision subjective vers une illustration du rZcit de la mZmoire. Si les fondus au noir figurent la mort au travail et le terme du
Nobody. voyage, le blanc prZpare le retour des images sk¥p®este " savoir si le blanc

1. Retour au plan dOensemble des deux cavaliemvéllifig latZral sur le rideau  du fondu est dZterminZ par celui des bouleaux chers au cinZaste, ou si, par ul
de bouleaux, comme prZcZdemment. Les ronds noBsintent des sortes encha’nement crZatif inverse, ce dZcor a ZtZ pbaissa blancheur, prZparant
dOyeux sur les troncs blarksApres un fondu au blanc appara’t dans un halo la venue de IOZcran de la mZmoire.

I@image de Nobody enfant, assommZ par un hommerdoetvoit que le bras.

De la premisre sZrie de trois ~ la seconde, un plan a disparu : le gros plan de

Blake. Cette suppression modifie la valeur et le sens du travelling sur les bou-

leaux, IOarrache ~ la vision subjective de Blake, car contrairement ~ la premiere

occurrence, aucun mouvement de la tste du personnage ne le dZsigne comme

un contrechamp. LOencha’nement est dZfait, suspendu, aucun raccord ne relie

1.” 2. SOil fallait assocef IOun des personnages, ce serait cette fois tiobo

car seule sa voix fait tenir ensentblet2. Mais le lien reste incertain. Sans doute

faut-il davantage y voir une rupture, un saut de IOespace physique de la forst ~

I@espace mental du rZcit et du souvenir.

Le dZfilement des bouleaux qui, pchZdemment, exprimait le malaise de Blake,

perd sa signification, devient une surface en mouvement indZterminZe, page

blanche laissant se dZployer le sens et les images en puissance dans le rZcit de



FIGURE

La traversZe de la ville

LOHomme des hautes plaines.

Nombre de westerns reposent sur le schZma narratif de 10ingZnu dZcouveéié champignon contre ville fant™me
IO0uest ou de IOZtranger arrivant dans une riégionLie. La premisre traversZe |l Ztait une fois dans I0@8esgio Leone, 1968) BDHomme des hautes plaines

de la ville par le hZros constitue alors une figure obligZe.

(Clint Eastwood, 1972), appartiennent " la catZgdii western dit C critique E

A peine descendu du train en gare de Machine, William Blake traverse la viber C rZvisionniste E, auquel certaines analyses ratténshtManDans les
en remontant la rue principale. Le traitement de Jarmusch Ztablit un contrastieux cas, la mise en scene repose sur le memeipgrie montage : un encha’-

entre le classicisme dOune mise en scene sobre et sans effetscetréestdra

versif du portrait de la ville.

La dZcouverte des lieux par un Blake Zbahi repo
sur une succession de champs / contrechamps, ¢
raccordent la silhouette ou le visage du comptabl
et les scenes se succZdant sur son passage. Les"
de la ville encha’nent > meme Zchelle trois sfftes
tableaux, qui imposent trois impressions succes
sives : morbiditZ, sauvagerie, hostilitZ. Premier
vision, © IOarri-re-pIan . les cercueils vides deva
IGentreprise de pompes funebres. Seconde visit
en contrechamp du regard de Blake : une mor

tagne de peaux de betes ZtalZes devant une fasade
ornZe de dizaines de trophZes dOanimaux mortsismM®ivision, nouveau

nement plus ou moins pur de champs / contrechampddZtranger dOune part,

dOautre part le spectacle quOil dZcouvre et les habi-
tants de la ville. Dans les trois films, les plans sont
affectZs dOun mouvement de camZra qui reproduit
celui du personnage : ~ pied pour Blake, " cheval
chez Eastwood, assis dans une carriole chez Leone.
Il Ztait une fois dans I00&ssun hommage ZIZ-
giaque " une AmZrique et " un western disparus. La
vision de la ville est positive : en plein essor, four-
millant dOune activitZ joyeuse, elle ne prete pas
attention ~ I®arrivZe de Claudia Cardinale. Leone
choisit une mise en scene grandiose et lyrique :
ample mZlodie dOEnnio Morricone, impressionnant

plan " la grue qui sOZlsve au-dessus de la ville.

contrechamp de IQautre c™tZ de la rue : une ferisage sale et au regard hos- LOOuest d®Homme des hautes pésines monde fantomatique, violent et amo-
tile berce son bZbZ d®un air malade. Puis rewtrofdbZes et des cercueils vides, ral. Le ton adoptZ par Eastwood, ~ IOopposZ de celui de Leone, se rapproche de

qui introduisent la deuxisme sZrie : vache, coclutreval qui urine en pleine rue,

celui deDead ManSZcheresse du dZcoupage, morbiditZ dOune ville au ralenti.
fellation sur le trottoir illustrent 10idZe dOundasauvage o IOhomme se dis- Peut-stre Jarmusch y a-t-il trouvZ le plan sur les cercueils vides attendant dOstre

tingue peu de IOanimal. Troisisme sZrie, enfin : trappeurs au regard menasganplis. Pas de musique, mais un silence de mertugbZ par le seul bruit des
armZs dOun fusil, pistolet pointZ sur Blake de IOhomme dZrangZ en pleine $alteots du cheval sur le sol, jusqud” ce qudun coup de fouet annonce la violence
tion par le regard insistant du comptable, rencontre, au terme de la traversZeyenir. Comme dan®ead Manle resserrement progressif des cadres sur les
d®un homme au physique inquiZtant, qui dZvisage Blake venu buter sur luiMisages crZe un sentiment dOoppression et d@Hostiionducteur du train avait

scene-figure est nettement dZsignZe et isolZe par la musique de Neil Young guinommZ Hell la ville de Machine, promettant la mort ~ Blake. Le personna-
ininterrompue depuis le gZnZrique, sOarrste brataielorsque Blake entre dans ge interprZtZ par Eastwood, qui nOa dOautre nom que G IOEtranger E, renomme

les Ztablissements Dickinson.

Hell la ville traversZe, et se prZsente comme un fant™me porteur de mort.

Atelier 3

Rimes (2) : les deux traversZes

La traversZe de Machine Ztant rZpZtZe
par la traversZe du village indien, les
Zlsves peuvent comparer avec prZcision
les deux sZquences. La premisre est
dZcoupZe et cadrZe de manisre tres
rigoureuse, la seconde est beaucoup plus
longue, flottante, hZsitante : cet Zcart re-
flete la diffZrence dOZtat de Blake, mori-
bond au terme du voyage. La musique a
Zgalement changZ : dans le village, Neil
Young produit une variation libre des
themes entendus sur les images de la
ville, un dZveloppement progressif vers
un plein Zpanouissement. Alors que
chaque plan sur la ville transmet une
idZe prZcise, les vues du village, plus rZ-
pZtitives, ne cherchent moins ~ produire
un sens dZterminZ quOune atmosphere,
le sentiment dOune culture authentique et
harmonieuse. Point commun : la mort,
omniprZsente, mais liZe ~ |Oexploitation
de la nature et " la violence dans la ville,
Zvoquant des rituels dOembaumement
dans le village. Enfin, les chefs indiens qui
attendent Blake au terme de la traversZe
sOopposent au type patibulaire contre
lequel il bute au bout de la rue principale
de Machine.



Atelier 4

Fondus vers la mort

Le fondu au noir est une figure de la
mort au travail. Un dernier fondu cl™t le
film sur IQultime soupir de Blake. Les
Zleves peuvent repZrer les signes avant-
coureurs de cette conclusion, suivre le fil
de |OopZration de montage qui associe
fondu au noir et image de Blake les yeux
fermZs, endormi ou Zvanoui. Cette opZ-
ration est dOabord rZpZtZe plusieurs fois
dans le voyage en train (Chapitre 1).
Chapitre 4 : Blake est rZveillZ par le cou-
teau de Nobody, par deux fois un fondu
succede " un gros plan de son visage
souffrant, puis prZcede un meme gros
plan. DZbut du chapitre 5 : entre deux
fondus, Blake ne fait quOouvrir les yeux.
Chapitre 9 : Apres un fondu, Blake se
rZveille, puis Nobody voit le squelette
se substituer ~ son visage. Chapitre 10 :
fondu apres le plan de Blake allongZ les
yeux fermZs pres du faon, fondu avant
que Nobody ne rZveille Blake en rZcitant
un proverbe de son homonyme. Chapitre
12 : deux gros plans de Blake endormi
dans le cano, de part et dDautre dOun
fondu. Chapitre 13 : par deux fois, un
fondu suit I0Zvanouissement de Blake.
Premier plan du chapitre 14 : Blake
endormi sur la plage ; il ouvre les yeux,
puis les ferme, ultime fondu avant le
grand dZpart.

16

Le fondu au noir

Le fondu au noir est un obscurcissement de |Odairprrmet de clore un plan

dOellipses qui accZlsrent le trajet. Plusieursesiéga commencent par le

progressivement. On appelle C ouverture au noir E son symZtrique : lorsqu@reil de Blake, IOouverture au noir accompagnant ou prZcZdant de peu celle
plan Zmerge de IQobscuritZ. Ces effets peuvegberits selon deux mZthodes. ses yeux. Mais la forme privilZgiZe dDabsenceda,dandead Mapest Zvi-
Au tournage, |QOopZrateur ouvre ou ferme le diaphragme de fason " faire endlemment la mort. ScandZ par les plages de noir, cOest tout le film qui, comm

dans la camZra une lumiere croissante ou dZcrois-

sante. Au montage, des trucages permettent au
dOobtenir fondu et ouverture au noir. Cet effet att
nue la brutalitZ dieut Dans le cinZma narratif, il est
utilisZ en fin de sZquence pour signifier le passag
la suivante et IQellipse temporelle qui IOaccompa
Dans un cinZma de poZsie, plus expZrimental,
fondu devient un moyen dOexpression esthZtiq
qui produit des effets rythmiques et plastiques

Sombres mZtaphores

Parfois, comme dari3ead Mances deux usages se
conjuguent. Une fois de plus, Jarmusch assoc
rigueur du classicisme et libertZ dOune Zcriture &
accents poZtiques, systZmatisant IOemploi des fig
pour en dZplacer IOusage. Les sZquences sont tc
sZparZes par un fondu et une ouverture au noi figi
rant une ellipse temporelle et / ou un changemer
dOespace. Cette rZpZtition du passage par le no
fait accZder ~ un autre niveau dOexpression.m-es fo

IGexistence en sursis de Blake, semble " la fois gagn?
sur et par la mort B constamment rongZ par elle,
menacZ dOun obscurcissement final. Le magnifique
fondu au noir qui engloutit le visage de Thel est,
comme le veut la prude convention hollywoodienne,
ellipse de I0acte sexuel, mais aussi signe auseco

de son dZces imminent. A plusieurs reprises, le dia-
logue joue de ce rapport mZtaphorique entre noir et
perte de conscience. Quand les soldats anglais |Qas-
sommerent,C everything went darldiE Nobody, et
cOest un fondu au blanc qui, pour une fois, suit cette
phrase. Le tueur bavard se rZjouit ~ voix haute du fait
que la tombZe de la nuit ne soit pas aussi soudiae
IGextinction dOune bougie. Pour le dZmentir et annon-
cer sa mort prochaine, Jarmush clot son bavardage
dOun fondu au noir. Second trait dOironie, il fait
entendre le coup de feu par lequel Cole Wilson le fait
taire dZfinitivement sur le noir dOun autre fondu.

Le fondu peut aussi stre persu comme la propagation
dOune zone ou dOune tache noire prZsente dans

dus scandent le flux filmique et lui donnent une allure poZtique. Lorsque l#0image. DaBead ManJarmusch joue de cet effet en IOassocianbintiadii
sZquence ne comporte quOun ou deux plans, les plages de noir sont si rappang et de I0encre (cf. Parti pris). Le fondu au noir qui suit IOassassinat par C
chZes quOelles paraissent constituer 10ordindilm,des images devenant de son jeune collsgue prolonge I0Zlargissememtatshk noire de son sang dans
fragments de visible arrachZs ~ I0obscuritZ pee@isrqualifie souvent ddiuvre la flaque dOeau.

au noir la poZsie apocalyptique de William Blake, on pourrait en dire autant de

Dead ManCe noir joue comme mZtaphore de la perte de conscience. Dans

le train, le sommeil de Blake fragmente sa vision et produit une succession



PROLONGEMENT PfDAGOGIQUE

VZritZ historique
et mZtissage anachronique

La meilleure fason pour Jarmusch de tourner le dos " cent ans d

reprZsentation mensongere des Indiens fut dOeatrdpr des

recherches approfondies, et de sOappliquer ~ téoente plus fide-

lement possible IOunivers des indigenes de la c™te Nord-Ouest

Etats-Unis. Le village auquel Nobody conduit Blakeune copie

fidsle dOun village makah. SZdentaires, dispensZes de longues ¢

pagnes de chasse par le fumage du saumon, ces tribus avaient dz

loppZ une culture tres ZlaborZe : mythologie, sculpture, architecture

Prenant comme modele des maisons traditionnell&s@mvZes et

dbanciennes photographies, employant des artistes makah pour ¢

duire des Tuvres dOart sur place, dZcorant le plateau de vraies pisc

de musZe, engageant un conseiller culturel desifeerNations pour

certifier que le dZcor Ztait bien C indien E, Jarmusch sOest assurZ une

fidZlitZ historique presque unique dans IOhistaireestern. Seul |Oeth-

nographe Edward S. Curtis avait visZ et atteirtelidegrZ dOauthen- delight / Some are born to sweet delight / Some are born to endles4 aightitom de Nobody, C Celui qui parle fort saes dire E est une
ticitZ dans son filnin the war of the Head Hun{@@23), qui mettait  (Auguries of Innocence). Chapitre § The eagle never lost so much tim&fZrence ~ une chanson de James BroWaikinOLoud and
en scene les Kwakiutl, une tribu voisine des Makatporte de lamai-  as when he submitted to learn of the.d@hagire 10 C Drive your  SayinONothitg rZplique C My Name is Nobody E est tirZetd&ian
son en bec de corbeau qui sOouvre toute seulpaglest hallucina-  cart and your plough over the bones of the@esdétix dernieres cita-  du chanteur country Conway Twitty. Enfin, la prZsed®lggy Pop est
tion de Blake moribond, mais un dZtail vZridiques tribus avaient tions sont extraites d€Soverbes de IOEAfatre citation directe, le prZ-  une intrusion en chair et en os de la contre-caltrock dans le pay-
mis au point des systemes de poulies qui permettale tels effets.  nom de la jeune fille tuZe par Charlie, Thel. Dansvre de Thel, Blake sage du western.

Quand Nobody et les anciens discutent du cas deeBlls parlent  met en scene une jeune fille prenant consciende deort. Blake est

un parfait Makah. Zgalement prZsent par |Qinstauration dOun ckmagjahs qui rap-

Pour autantPead Marest loin de se rZsumer ~ un projet de recons- pellent fortement son univers : vision apocalypéigie la ville de

titution authentique. Ce vZrisme culturel nOest que le fond sur lequdachine, omniprZsence de la mort, des squelettes (cf. Parti pris).

Jarmusch a pratiquZ un mZtissage de rZfZrences plus personnelleBat et ex-musicien de rock, Jarmusch a dissZmirsAeléilm des rZfZ-

contemporaines, installant le film dans une temjitZraomplexe. Les  rences anachroniques " cette forme de sous-cultartrepoint ~ la

deux sources principales de ce mZtissage sont la poZsie de WillignaZsie de Blake. Celles-ci sont introduites “ladfad®un jeu avec les

Blake et la culture rock. noms des personnages. La combinaison de ¢ Coteiilst C Johnny

La poZsie de Blake est dOabord prZsente par citations directes damidett E donne Wilson Pickett, chanteur noisdal musit.e premier

bouche de Nobody. Chapitre 4: Every night and every morn / SomshZrif a hZritZ son prZnom de Lee Hazelwood, romietricain.

to misery are born / Every morn and every night / Some are born toGwebinZ avec celui de son partenaire, cela donbeeQMarvin E.

17



18

OAcid westernO

EXTRAIT

Une partie de la satisfaction quOoffre le westernregZnZral tient
~la rZcurrence dOun univers reconnaissable et ZlainZ. Dead
Man fait sans cesse allusion ~ cet univers sans jamais sOy
conformer totalement. Une pulsion rZvisionniste yst ~ [Oluvre
qui tient absolument ~ repenser presque tous les accessoires
et toutes les images clZs du genre, principalement (sinon uni-
quement) par le dZploiement dOune critique historique per-
manente. Dans le train, par exemple, les belles nippes de
Blake, la cravate et le reste, ont quelque chose déranchement
comique, mais peu, sinon aucun, des costumes portZsar les
figurants ne ressemblent aux vetements habituellement portZs
dans les westerns. De meme, ce que Blake, terrifiZyoit en pre-
mier de la rue principale de Machine est assez ZlognZ de ce
que 1&on montre gZnZralement dans ce genre de films (dans
combien de rues principales de westerns voit-on deshevaux
en train dOuriner ou des fellations ?). [E] On pourait ainsi pas-
ser en revue tout le film en faisant le compte des diffZrentes
fasons dont les dZtails, petits ou grands, perturbet les normes
du genre. NZanmoins, les subversions de Jarmusch nee
conforment pas toutes ~ un modele historique plus rZaliste du
western. Certaines B comme |OZclair qui illumine le ciel au
moment oe Nobody tranche la gorge de Big George
Drakoulios, ou la fason dont son fusil part accidentellement et

si Jarmusch voulait donner une version du western classique
sous une forme plus ou moins cauchemardesque.

Jonathan RosenbaumChicago Reader , 28 juin 1996, repris
et traduit dans J. RosenbaumPead Man, Paris, Editions de la
Transparence, 2005, p. 65-66.

tue C Sally E Jenko IQinstant dOapres B sont purement fantai-

sistes. Mais presque toutes suivent un meme schZnwnsistant
~ combiner ZIZments traditionnels et dZtails subvesifs, comme

Critique auChicago Readarcollaborateur rZgulier de la revirafig
Jonathan Rosenbaum a suivi de pres la carriesr@udaukch. A la sor-

tie deDead Manil fut un des rares critiques amZricains ~ dZfendre

le film, dans un tres long article intitulZ C Acid Western E.
Rosenbaum a forgZ |Qexpression C western sols pmigielZsigner

C les westerns rZvisionnistes qui rZinterprstent IOhistoire amZricaine
donner une place " des visions liZes au pejOt@rés expZriences hal-
lucinatoires, en particulier les trips au LS&o& lui, C Dead Maust
IGaccomplissement longtemps difidfAkestern sous acide E. Dans
cet extrait, Rosenbaum explique par ailleurs que IOZEsaddvian

par rapport ~ la norme du genre ne se limite pas " |IOhZritage de la
contre-culture. La subversion de Jarmusch suit defithodes oppo-
sZes. La premisre releve dOun souci de rZalisme historique, qui suffit
" renverser les clichZs : exactitude des vetemenisijtZ et sauvagerie

de la reprZsentation de la ville, fidele ~ la Zde |OZpoque. Jarmusch
reprend ce que Rosenbaum app€liées ZIZments traditionndls E
western pour les retourner en modifiant les dZthilss le sens dOune
plus grande authenticitZ. LOautre mZthode tourraZenion les
normes du western en recourant ~ IQonirisme poZtique. Rosenbaurr
qualifie deC fantaisistesl@&Zclair qui illumine Nobody et la mort
accidentelle du personnage interprZtZ par lggy @efpe C fantaisie E
colore dDautres quuences notamment les dueld dunéls
Dickinson, des deux shZrifs, duel final entre NgbetiCole Wilson.

La reprZsentation de la mort violente dBesd MamOa rien de rZa-
liste, elle est rendue dZrisoire par la chongmMmrlesque des
gestes et de la chute des corps. RZalisme et onirisme poZtique : pou
nuancer IOanalyse de Rosenbaum, on notera que IOaccord de ces d
attitudes opposZes caractZrise certes le C riigsierE d®ead Man

mais donne surtout au film sa profondeur autonomé jnterdit dOen
limiter la portZe " une simple subversion du genre.



PASSAGES DU CINfMA

Jarmusch / Young :
cinZma / rock, aller et retour

De Tom Waits acteur d@own By Lawu rap Zcrit par RZA pour la  pensZ qudil sOagissait de sOasseoir pour compter le nombre de secondes de
bande originale d&host Dgde rock innerve le cinZma de Jim chaque scene, puis dOZcrire une musique qeipsfaiteptent en

Jarmusch. La collaboration de Neil Young pour la bande originale deermes de durZe. Je ne peux rien imaginermteugtise JOai donc pro-

Dead Maiva bien au-del” de la commande passZe par un cinZastecZdZ autrement. JQai fait projeter le film sur des Zcrans tZIZ, jOavais environ
un musicien qudil admire. Si les deux hommes peatideur art avec  vingt Zcrans, des grands, des petits, degablés pbdes Zcrans larges,

la meme indZpendance farouche, leurs univers sont a priori tres Zloile tout pendait du ciel et formait un cercle autour de moi. Mes instruments
gnZs. QuOest-ce qui peut rapprocher la modernitZ new-yorkaise Agient disposZs ~ IQintZrieur du cercle, elsseppto que je puisse pas-
Jarmusch du folk-rock sauvage et primitif de Neil Young ? Le dZtowser de 1Oun "~ IQautre. lls Ztaient tous branchZs, les niveaux rZglZs, tout Ztait
de Jarmusch par IO0uest et la culture indienne va permettre leur regnregistrZ. Le film a commencZ, jOai commencZ ~ jouer. JOai regardZ le film
contre. Ce sera aussi celle des deux modes d@mxpaetistique que  en entier, jOai jouZ en direct du dZbut ~ la fin. Je posais ma guitare, mar-
sont le rock et le cinZma, et un exemple unique de leur contaminaehais vers le piano et jouais le piano du bar quand il y avait une scene de

tion rZciproque. bar. A la fin de cette scene, je quittais le piano et jouais de |Qorgue pour une
o _ autre scene, puis je reprenais ma guitare Zlectrique et en sortais mes sons
Improvisation en direct distordus pour accompagner ce qui se passaitfittan<k fut une

Jarmusch dit avoir Zcrit le scZnario Diead Maren Zcoutant les  expZrience en temps rZel. JOai fait deux prises complstes, IOune tres tendre,
disques de Neil Young. La cZIZbration nostalgique de la culture amautre plus rythmique et agressive, et jOai assemblZ des parties de chaque
rindienne et la dZploration du massacre des Indiens sont des themegise dans la bande finale.E

rZcurrents chez le musicien. Cette Zcoute a-tréilencZ |OZcriture ? Auparavant, il avait demandZ ~ Jarmusch une lipfaximative

Certaines visions morbides du film, notamment adlleillage dZvas-  des endroits oe celui-ci voulait de la musique. Pendant les prises, il

tZ au bord du fleuve, rappellent fortement des sloms comme laissa dZfiler le film en entier et en continusgamais demander dOar-

Cortez the Killer{uma 1975) ouPocahontgRust never slegpd79). ret ou de retour en arriere. Ainsi, la commandedmusch fut pour

Jarmusch a rencontrZ Young pendant le tournage, lui a ensuite mofui IOoccasion dOune expZrience de crZatiorrsing@improvisation

trZ un premier montage, qui a suffisamment sZduit le musicien pouguidZe par le rythme du cinZma et ses affects propres. Comme le dit

qudil accepte la collaboration. Il choisit une mZthode de compositiglrmuschg la bande originale est devenue IOenregistrement de ses Zmo-
fidele " sa rZputation de puriste. La plupart désuans de Young sont  tions devant le filmlEe cinZaste voit en Young un shaman indien, et
enregistrZs dans les conditionsligte: les musiciens jouent ensemble, tous deux comparent le choix de jouer live pendant la projection *

chaque morceau est constituZ d®une prise unique, tres peu arrandg@accompagnement musical dOun film muet.

en post-production. Pour composer la musique du,fitoung recrZe  Lors du prZmixage, Young et Jarmusch tentsrenigidetter certaines

les memes conditions dOurgence. Il raconte : interventions musicales, dOen intZgrer dOautesusers € chaque

C COest la premisre fois que je compose urigibatedear jQaujours  morceau Ztait collZ ~ 10endroit sur lequel il IDav@iajouiseh). Making-of de Greendale
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Musique sans sourire de vue conservZes par le musicien aux images &siam/super-8 et

Quand tant de musiques de films se contentent piesar les images en vidZo par Jarmusch, le documentafear of the HorgE997) fait

d®un fond sonore, celle de Neil Young sOexpssefate, commente suite "Dead Maxans la filmographie du cinZaste. Enfin, de m+me qu

le rZcit " la manisre d®un chiur grec. Selon Jachy§ elle porte le film Jarmusch a jouZ dans un groupe de rock, Younguest einZaste,

“ un autre niveau, o» sOentremslent |Oesjistbite Dl rZaction Zmo- auteur de documentaires, dOun film rZalisZ ” pistine de ses tour-
tionnelle de Neil ~ cette histai®dh rapport aux images ne se limite nZes Rust Never Sleei979), et dOun long-mZtrage de f;Ct'on’
pas " un seul effet. La musique peut annoncer le contenu et la tonz Greendalg2004). Selon |Oaveu-meme de Neil Youhgendale 2

litZ dOune sZquence, ou la conclure par un point d®orgue. Parfois, profitZ de IGexpZrience Bead ManLe rapport des images " la

se contente de surligner le geste dOun persoheagique et th7o- bande-son fait Zgalement signe vers le cinZma muet. Mais la genes:
ricien du rock Greil Marcus, qui a cZIZBréad MaommeC le plus fut inverse de celle deead Man le film a th2 rZalisZ " partir dOune
beau film de la fin dugékcle Ea fait aussi I6Zloge de la bande origi- succession de chansons przZexistantes, Zcrites par Young comme u
nale de Neil Young. Il donne un exemple de la manisre unique dont rZcit lacunaire. La bande-image devient lOaccoempagh de lf‘

la musique est tissZe " I0imgyBobody [E] Zvoque G ce Blanc qui tOa bande-son, qui passe au premier plan. Le making-o@reendale

tuZ E - G Je ne suis pas mort E, dit Depp. Nobody ne rit pas. La guitare de mqntre Neil Young enregistrant les chansons du_ film. Une grande
Young rZpond " sa place de meme que Nobody rZpste ~ pIu3|eurs refmesesllaboration prolongZe affiche deDead Marest accrochZe au mur du studio, dans son dos.
que William Blake Zcrira dZsormais ses posmes avec liarfirgd. E C Music from and inspired by the motion pitteirdigfiue de la bande

que les notes de guitare franchissent la rampe pour participer ~ lariginale deDead Marst une iuvre ~ part entiere, indZpendante du

conversation, sonore ou muette, des personnages. film, et un des projets les plus expZrimentaux de Neil Young. Il a

Marcus Zcrit aussi : C Dans un film dont IOaction se dZroule il y a plentZ des fragments Mead Mapmusique, dialogues et sons, avec

dOun siscle, la mZlodie modale, sans accompagnee{due la gu1- un vaste matZriel extZrieur au film : chutes aeuaique enregistrZe,

tare Zlectrlque para’t plus ancienne que tout we I(Don voit ©  poemes de Blake rZcitZs par Johnny Depp " la demande de Young,
I®Zcran. E Semblant remonter dOun passZ ouhitﬁrdﬂs@accorde bruits de pluie, de vent, de voitures passant sur une autoroute. Tous
doublement aux fondus au noir. Sombre, distordidgiesise¢ Young ces ZIZments sont collZs ensemble selon la mZthode des cut-ups de
ne rit pas non plugrit MarcusSa guitare ne se fend meme pas dOun surroughs. Il faut IOentendre comme une autre versibeattMan

rire B, elle Zquilibre les notes dOhumour du rZcitralédes dans  une reverie contemporaine ZchappZe de la fictiodedmuschDead

une atmosphere de mort et de destruction. RZpZtitive, composZe d@anse dZcline donc en un film et un disque, deux fuvres jumelles
variations " partir de deux themes rZcurrents, Eﬂpose aveclesfon- nZes de la rencontre de deux artistes, de deux univers.

dus la scansion rythmique du film, son allure poZtique, et sa couleureur collaboration ne sOest pas arretZe I. LOannZe suivante, Jarmusch
noire. Le premier theme, le plus mZlodique, accompagne la pZrZgriarZalisZ le clip déig Timgle titre qui ouvre IGalbum suivant de Young
nation de Blake et Nobody. Le second, destructusibeal, est asso-  (Broken Arrow1996). Satisfait du rZsultat, Young a demandZ ~

ciZ aux tueurs et aux images de destruction. Jarmusch de filmer sa prochaine tournZe. Melant dOanciennes priHeart of GoldJonathan Demme
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aussi programmateur au Festival Inter-
national du Documentaire de Marseille.
Enseignant I'histoire et I'esthZtique du
cinZma " I'UniversitZ Paris Ill, il a publiZ
de nombreux articles dans divers ou-
vrages collectifs et revues.
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